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SYNCHRONSTIMMEN '

Mia Munster Lilian Jane Gartner -4

Van Vlad Michael Ostrowski : XF
Oskar berger "
Paprika y
Penelope

Frau Munster, Radiofrau, T:
Herr Munster
Marie Munster
Prof. Zimzala
Frau Knoflpress
Prof. Krakon
Schulbusfahrer
Madame Eulalia
Oger, Monster
Frau Muller
Eddie
Quentin

CREW

Director
Scriptwriters

Based on the b
Producers

Associate Producers

Delegated Producer

Executive Producers Dunja Bernatzky A
Solveig Langeland

Line Producer Konstantina Vonorta ’

Production Manager Higor Cordeiro Bagetti

Dubbing Directors Susi Stach & Dunja Bernatzky

Dubbing Director Assistant Sophie Boschatt



Voice Recording Supervisor Natalie Gross-Tabachnik

Dubbing Recording Oliver Aitzetmiiller
Rainer Spanle
Music Zeltia Montes

Original Songs Amaury Laurent Bernier

Sound Design
Re-Recording Mixer
Dialogue Editor
Editor

Animation Directo
Head of Animatio

Asset Supervis

Rigging Super
FX Supervisor
Character Artis
CG Supervisor
Storyboard Sug

MONSTER MIA wurd (OF1) & OFI+, das ORF
Film/Fernseh-Abkom orderfonds (DFFF), die
Mitteldeutsche  Med und Filmgesellschaft
Baden-Wirttemberg  ( ilm & Medien, die
Filmférderungsanstalt (FFA) ematografia y de las Artes
Audiovisuales (ICAA), das Institu es Culturals (ICEC), CreaSGR und
Wandermoon.



KURZINHALT

Willkommen in Lilienthal, der Stadt der makellosen StraRen und perfekt gepflegten
Rasenflachen. Doch fiir die zwdlfjahrige Mia ist alles hier einfach nur schrecklich gewdhnlich.

Bis zu dem Tag, an dem sie auf die chickt wird — ein disterer Ort voller

Monster! Um dort nicht in Pro e davon Uberzeugen, dass auch

sie ein Monster ist. Je me osen Klassenkamerad:innen
verbringt, desto mehr er
Plan des Finsterwald

und Monstern stifte

en missen sie den bosen
en zwischen Menschen

PRESSENOTIZ

MONSTER Ml ilie voller Witz,
Abenteuer u t, ein bisschen
anders und e

G TOM AND
en von Lilian

Von den Mz
FRIENDS ko
Jane Gartne
Michael Ostr:

min Assinger,



DIRECTOR'S STATEMENT VON VERENA FELS

Als ich von Mia horte, war mein erster Gedanke, dass sie
eine Figur mit einer auRergewohnlichen Personlichkeit ist!
Mia ist ein mutiges, modernes und feministisches

12-jahriges Madchen, mit dem man unbedingt mitfihlen
und von ihren Abenteuern erziéhlen mochte.

MONST eine aullergewohnliche Gelegenheit, um
unserer Unterschiede und den
sprechen, uns selbst zu
z in der Welt zu finden. Das
aud”, die erfolgreiche
Animationsfilm inspiriert,
en Regisseur begeistern

hule in der Animation
ie grolRe Freude, einen
shen haben, aus einem
rvoll ist. Wie sieht das

Die asthetischen und
geboten hat, sind zu
Schulalltag, den wir a
Blickwinkel zu rekon
Leben einer Schileri chnet wird, und in der
anderen als solches n Popularitat nicht mit
esk man sein kann? Was

n, wie intelligent sie ist,

Mode-Trends zusamme
ware, wenn die Note
sondern wie erschrecke
Ich war absolut begeiste r meinen zweiten Kinofilm
MONSTER MIA zu Uberneh
Kunst zu erforschen. Es war
notwendig und relevant ist wie Mia zeitig das Gefiuihl zu haben, dass wir
jemandem (vielleicht sogar uns selbst!) helfen, den eigenen Platz in der Welt zu finden!

auspiel, Musik und bildender
gur Leben einzuhauchen, die so



te

INTERVIEW MIT REGISSEURIN VERENA FELS

Der Animationsfilim MONSTER MIA lief im Juni 2026 beim renommierten
Animations-Festival von Annecy. Wie lange liegt es zuriick, dass Sie lhre ersten
Arbeitsstunden fiir dieses Projekt absolviert haben?

VERENA FELS: Ich erinnere mich auf alle Fdlle sehr gut an das erste Gesprach mit den
Producers Dunja Bernatzky und Kris Staber von arx anima, das lange bevor die eigentliche
Produktion losgegangen ist, stattgefunden hat. Das war wahrscheinlich 2022. Sie haben
skizziert, was ihnen vorschwebte, ich erinnere mich an ein sehr lustiges Gesprach. Jetzt kann
ich auf eine lange Reise zuriickblicken, die mit einem vorsichtigen Kennenlernen begonnen
hat und nun auf einer sehr engen Vertrauensbasis beruht. Die ersten richtigen
Arbeitsstunden am Projekt habe ich, so denke ich, mit meinem Art-Team absolviert; sie
haben erste Entwirfe von den Schul-Welten und Figuren, allen voran Mia gescribbelt, ich

habe in Gesprachen meine Vision an eam herangetragen. Ich schatze, es war

September 2023. Also vor drei Jahre wir nicht.

Monstrous Maud von A. B. Saddl
Films. Wie stark ist die Film-Hau
Drehbuchautor:innen die Figur

ische Vorlage zur Hauptfigur dieses
Figur gepragt? Wie haben die fiinf
welche Eigenschaften soll Mia zur
Identifikationsfigur fiirs junge Pu

VERENA FELS: In den writers’ p
involviert. Wenn man als Regisseur
nicht der Usus. Ich hatte Glick und
teilnehmen. Mit der Osterreichischen Aut

er zuruckliegt, war ich noch nicht
nden wird, ist es ein Geschenk, es ist
r allerletzten Phase der Uberarbeitung
in Ines Haufler und der Produzentin Dunja
Bernatzky hatten wir ein intensives Dreiecksgesprach, wo wir noch polishen konnten. Die
Hauptfigur eines Animationsfilms entsteht auch im Zusammenspiel mit ihrer Welt und den
anderen Figuren. Wie zeigt man eine Schwesternliebe? Die ist ja im Fall der Zwillinge Mia und
Marie sehr speziell. Die beiden finden einander nicht nur gut. Familie ist ja auch von
Streitereien und einer Rohheit oder Klarheit gepragt, die fir AuBenstehende oft ungehobelt
wirkt, auch wenn im Grunde eine sehr tiefe Verbundenheit besteht. Wie zeigt man das? Da
konnten wir noch an feinen Details feilen. Mia ist ein aufgeklartes, starkes, junges Madchen,
die nicht glaubt, was man ihr in der Schule oder in der Familie erzahlt. Auch wenn ich
betonen mochte, dass wir eine sehr liberale Familie entworfen haben. Wir haben im
Vergleich zu den Bilchern das Familienkonzept modernisiert, der Daddy ist eher der
Versorger, der das Essen auf den Tisch stellt, die Mum ist eher rational, geht zur Arbeit, ist
aber emotional auch fir die Kinder da. Mia kommt als eine Art Rebellin riiber, die nicht
bewusst gegen alles ist, aber sie hinterfragt die Dinge. Sie lasst sich von ihrem Bauchgefiihl
lenken, gleicht das immer wieder mit ihrer Ratio ab und gibt nicht auf. Sie hat einen starken
Willen, Durchhaltevermégen, Neugier und Phantasie. Sie spiirt, wer sie ist, was sie will. Passt
sie rein in die Gesellschaft? Sie versucht es, schafft es aber nicht immer, wenn sie gleichzeitig



sich selbst treu bleiben will. Sie bleibt letztlich sich selber treu und nimmt dafiir auch Einiges
in Kauf. Das ist mutig und es fasziniert mich. Solche Figuren sind es wert, erzahlt zu werden
und dafir stehe ich.

MONSTER MIA ist auch eine Geschichte iiber Identitdt. Nicht nur iiber Identititsfindung,
wie sie fiir junge Menschen im Alter von Mia sehr wesentlich ist. Es werden auf einer
gesellschaftlichen und politischen Ebene Identitatsfragen immer brisanter. Ist das mit ein
Grund, dass es zum tragenden Thema dieses Films geworden ist?

VERENA FELS: auf jeden Fall. Die Freiheit des Animationsfilms besteht darin, dass man in
eine andere Identitat schliipfen darf. Wo sonst kann ich quasi jemand anders sein und den
Perspektivenwechsel mal ausprobieren. eht uber den Versuch, sich empathisch
nd sagen, du kannst die andere Seite
dadurch ein Verstandnis aufbauen,

m ermoglicht da ein spannendes

einzufiihlen hinaus; wir gehen eine
auch mal erleben, eine andere Id
was es bedeutet, auf der ande
Gleichgewicht.

Grundsatzlich baut sich der
den Konflikt der Erzahlung r
einander ihn tiefer Ablehnu
der Gestaltung der jeweilige

ilie und die Schulen, die auch
henwelt und die Monsterwelt
en die Herausforderungen in

VERENA FELS: Es war eine t
visuelle Umsetzung durften wi
Welten sollten in starkem Kon

ur das Konzept feststand, die
visuellen Entwiirfe fiir die beiden
. Die Lilienthal-Schulwelt ist sehr
geordnet, hat eine unrealistische ik, alles ist geordnet, klar und alles,
was organisch und natdrlich ist, nd aufgerdaumt. Wir haben viel mit
Symmetrien gearbeitet, klare Kamerakonzepte erarbeitet, die Farben sind in liberkandidelten
Pastell- und Bonbonténen. Die Finsterwald-Schule der Monster steht fiir das Gegenteil: Das
Chaos der Natur hat die Uberhand, es gibt Ecken, Kanten, schrdge Winkel und Unordnung.
Das Chaos ist Konzept und wird gefeiert. Finsterwald ist keine gruselig-diistere Monsterwelt —
man hat dort Spal® und es herrscht Lebensfreude. Farblich gibt es dort kein Rosa, sondern
gesattigte, erdige Naturtone, die Frohlichkeit und eine ungezahmte Lebensenergie
ausstromen. In Lilienthal Tower wird die Energie in Kartons gesteckt, in Finsterwald lasst man

sie raus und jede:r darf so sein, wie er oder sie ist.

Um ganz basic einige Referenzen zu liefern, dann sehe ich fiir Finsterwald den Kosmos des
expressionistischen Kinos der zwanziger Jahre u.a. des Dr. Caligari. Nattrlich wollte ich etwas
von diesen ganz dunklen Filmen reinbringen und in der Schule ist auch ein wenig M.C. Escher
wahrzunehmen. Fir den Lilienthal-Kosmos ist fiir mich der erste Meister der Symmetrie, den
ich nennen wirde, Wes Anderson. Das waren kunst- und filmhistorisch die ,,groen” Bilder,
aus denen ich geschopft habe.



Wie gelingt es lhnen, sich in die Vorstellungswelten des ganz jungen Kinopublikums
hineinzuversetzen und ihre Bediirfnisse zu erkennen?

VERENA FELS: Ehrlich gesagt, das fallt mir sehr leicht. Wenn ich Filme mache, dann behalte
ich natdirlich die Kinder im Blick, aber ich mache Filme, die mir gefallen und fiir die ich stehen
kann. Allem voran mache ich etwas aus meinem Herzen heraus und das trifft zum Gliick auch
in die Welt der jingeren Menschen. Ich habe selbst zwei Kinder (vier und sieben), da werde
ich tagtaglich damit konfrontiert, wie die Dinge in ihrer Welt sind und ich schopfe daraus sehr
viel Input. AuBerdem bekomme ich durch meine Studierenden, das sind die jungen
Zwanziger, viele Ansichten und diskutiere viel mit ihnen. Also auch in dieser Altersgruppe gibt
es Ankniipfungspunkte. Und ich unterhalte sehr gerne nach den Kinderscreenings im
I em ist aber auch, weniger zu denken

zu sagen: ,Ich nehme sie in ihren

Kino, das ist ein phantastisches Publik
»lch muss jetzt fur dieses Publikur
Bedurfnissen, die ihre Altersgrup nn mache ich ganz viel auch, wie
es mir gefillt“. Das passt oft gut deutet fiir mich: Mit ganz vielen
Ideen anhoéren und dann zu
urinnen, die meint, es muss

iejenige, die daraus etwas

Menschen reden, mich mit Inp
einer eigenen Vision zu backer
alles aus mir herauskomme
backt und entscheidet und d neine Rolle.
Wie nehmen die Figuren in ach und nach ihre endgiiltige
straktion und Greifbarkeit
sse Gesichtsziige schon mal

en?

Form an? Welche Gratwa
schaffen? Bei manchen Ges
gesehen zu haben. Kénnen Sie i
VERENA FELS: Wenn ich eine Figur _ flr mich selbst eine Art character
board. Ich schreibe textlich viele Wor
Bleistift, Kaugummi 0.4. auf, die mir zu jeder Figur einfallen. Dann ordne ich das und mache
das Gleiche auf der visuellen Ebene. Zu diesen Assoziationen suche ich Musik — ein gewisser
Punkrock-Einfluss ist ja in MONSTER MIA nicht zu leugnen. Ich liebe diese Musik, die fir
Individualismus, eigenstandiges Denken und ein bisschen Rebellion gegen das System steht.

en und manchmal auch Dinge wie

Wenn die Bildwelt und die Charaktereigenschaften da sind, dann gehe ich noch einen Schritt
weiter und Uberlege, welche Personen oder fiktionale Figuren mir zu den Filmfiguren
einfallen. Fiir Simsala war Nina Hagen mit ihren wilden Haaren ein Vorbild, beim Hausmeister
war es Mr. Bean, bei Olalia dachte ich an die Eleganz von Helen Mirren. Das fiihre ich alles
zusammen und dann hinterfrage ich noch einmal, warum mir gewisse Aspekte in den Sinn
kommen und versuche sie in einem Gesprach mit dem Art-Director herauszukristallisieren.
Am Ende hat Simsala kleine Pilze im Haar, so wie Nina Hagen oft komische Dinge im Haar
gehabt hat.

e



Wie erweitern sich die gestalterischen Maéglichkeiten in der aktuellen rasanten Entwicklung
der Technologie?

VERENA FELS: Die Technik ist so weit, dass man mit gentigend Zeit und Geld Fotorealismus
erzeugen kann. Dafiir gibt es genligend Beispiele, u.a. all die Disneyfilme, die nun in Realitat
Ubersetzt werden. Wir wollen das aber gar nicht. Denn durch die Freiheit des
Animationsfilms kann man Dinge betonen und andere Dinge durch Reduktion in den
Hintergrund riicken. Das Tolle am Animationsfilm ist, dass man nicht der Realitdt entsprechen
muss, sondern durch die kinstlerische Gestaltung einen Charakter in einer bestimmten
Facette betonen kann. Die Verantwor

ign liegt darin, dass man auf die richtigen
fokussiert, sondern sich auf den
betont oder vielleicht sogar
ine maligeschneiderte Welt fir
ption nicht. Da sieht etwas aus

Dinge setzt und sich nicht auf
entscheidenden Charakterzug
Uberzeichnet. Das liebe ich a
seine Erzahlung erschaffen k.
wie es aussieht: Ein Apfel n darf ich eine eigene Welt
erfinden. GroBenverhaltni ielleicht ein bisschen groer
als normal? Im Animatio scheidung. Das halte ich fir

sehr bereichernd.

Wann kommt die Arbeit
Einfluss haben? Wann gib

arksten auf die Gestaltung
slassen miissen?

VERENA FELS: Ich betracht
reprasentieren soll, dann ist

ismus. Wenn ich einen Teil
reinpumpt und alle versorgt —
mit ldeen, mit Freude, mit Ric gekehrt, dass die Leute im Team
auch in einem geschlossenen S selbst arbeiten. Ich kann und will
nicht alles selber machen. Ich und die Liebe zum Detail der
Mitarbeitenden unheimlich. Ich komm r Vision, die sich aber in diesem Prozess
befruchtet. So kann mehr entstehen, als wenn man es allein macht. So sehe ich meine Rolle
Uberall so. Ich bin immer zur Stelle, wenn es Fragen und Unsicherheiten gibt. Oft sind es
wahre Geschenke, die ich bekomme, die mich riesig freuen und wieder neue Energie
erzeugen fiir die Leute, die’s gemacht haben. Ich konnte nicht sagen, dass ich in einem
gewissen Bereich wichtiger bin als in einem anderen. Ich wiirde sagen, ich bin iberall nicht

so wichtig.

Animation ist ein so team- und technikintensiver Prozess. Gibt es Arbeitsschritte, die Sie
besonders faszinieren? Wie erleben Sie diese einzelnen Schritte?

VERENA FELS: Das Netzwerk funktioniert so, dass ich das Zentrum bin, die nachste Hierarchie
liegt bei Art Director und Animation Director, dann folgen die vielen Supervisors. Sie haben
mit den Artists tagliche Meetings, wahrend ich eher wéchentliche Meetings habe. Seit



Corona hat sich in den Arbeitsablaufen viel gedandert und es wird online abgewickelt. Ich
habe das Gefiihl, dass ich viel an Energie Ubertragen kann, dennoch ersetzt nichts den
Umstand physisch vor Ort zu sein und mit den Leuten direkt im Austausch zu sein. Diese
Treffen finden regelmaRig statt. Ich war oft in Wien, manchmal auch in Spanien. Eine
Besonderheit von MONSTER MIA, die ich unbedingt betonen mochte, war das Engagement,
mit dem sich Dunja Bernatzky als Produzentin auch inhaltlich eingebracht hat. Das war sehr
auBergewohnlich.

Wie bekommt der Film letztlich seinen Rhythmus? Wie funktioniert der Schnittprozess im
Vergleich zum Live-Action-Film?

VERENA FELS: Ich hatte mit Elisa Maier eine wunderbare Editorin. Anders als im Realfilm
wird im Animationsfilm von Beginn weg auch geschnitten. Aus dem Storyboard entwickelt

sich das Animatic: Der ganze Film wird au ezeichneten Zeichnungen ,vorgeschnitten”.

Ein gutes halbes Jahr nach Beginn de jekt arbeiten wir schon mit der Editorin

zusammen. Es gibt dann schon ein uch Stimmen aufgenommen werden,
ein Layout mit Musik und Gera t wird und bei der man schon die
Emotion und den Rhythmus spir wenn etwas noch nicht funktioniert
und entsprechend zeichnet m n neu. Dann erst beginnt der
Animationsprozess, der ein seh ist. Man mochte die Leute nicht
unnotig Szenen animieren lasse razise geplant in eine Produktion.
Aber, wenn alle Szenen animiert Feinschnitt gemacht, wo man sich
die Anschlisse anschaut und anal irklich funktionieren. Da kann dann,
wenn es sein muss, nochmals eine Vi ommen werden.

Die thematische Aktualitat von MONSTER MIA liegt ja nicht nur in der Versohnung und
Anndherung zwischen zwei Welten, die einander in Ablehnung gegeniiberstanden. Es geht
aber auch um das Zuriickhalten von Information und die damit verbundene Manipulation.
Damit sind wir in einem weiteren Thema, das besonders die junge Generation betrifft, die
sich mit digitalen Medien einen Umgang mit Information erarbeiten muss. Wie wichtig war

lhnen dieser Aspekt?

VERENA FELS: Das Erstaunliche an unserer Geschichte war, dass sie immer aktueller wurde,
je langer wir an diesem Film gearbeitet haben. Fakten-Check, Fake-Videos, Kl .. machen
dieses Thema immer relevanter und es wird nicht mehr verschwinden. Als jemand, die
beruflich ,Realitdten” erschafft, um Dinge zu erzahlen, beschaftige ich mich sehr mit der
Frage. Daher halte ich es in meiner Arbeit fiir besonders wichtig, dass erkennbar bleibt, dass
die Bilder nicht real sind. Ich mag an der Animation, dass offensichtlich bleibt, dass etwas
bewusst so gestaltet wurde. Mehr denn je, halte ich den Hinweis fiir wichtig, dass man Dinge
hinterfragen muss, aus welcher Quelle und von wem Informationen kommen und ob sie in
einem gewissen Kontext Sinn machen. Es geht mir auch um die Offenheit, sich mal mit
anderen Blickwinkeln zu beschaftigen. Keine Zeit war einfacher, um an Informationen zu



kommen als jetzt. Aber: Umso mehr haben wir die Verantwortung, sauber zu entscheiden,
wem wir unser Vertrauen schenken und auch in uns reinzuhoren, mit dem eigenen
Wertesystem zu vergleichen. Dieser Prozess hangt dann wieder mit der zweiten wesentlichen
Frage des Films zusammen: Wer will ich sein? Wofiir mochte ich einstehen? Passt das, was
gerade vor sich geht, zu mir? Da wiederum ist es wichtig, den Individualismus nicht in einen

Egoismus Uberschwingen zu lasse inen gesunden Individualismus, der

dennoch dem Wohl der Gemei

Worin konnen sich di ans und der Monsters

besonders gut gegens

VERENA FELS: Das
einander bereich
Lilienthal krankt
dass es etwas

eit kommt, dass sie
neinander lernen.
und nicht erkennt,
etenz lernen die
Lilienthal-Leute nster auch, dass
ch bin ich aber
umgekehrt. Der

haos liegt.

das Chaos au
dennoch Uberz
Film zeigt, ho

Quellenangab



PRODUCER'S STATEMENT VON DUNJA BERNATZKY

Als ich zum ersten Mal in den Blichern lGiber Mia gelesen habe, war das
vor Uber zehn Jahren. Die Rechte an A. B. Saddlewicks , Monstrous
Maud“ haben wir im November 2014 optioniert. Zwischen dieser
Unterschrift und dem Tag, an dem MONSTER MIA in Annecy zum
ersten Mal vor Publi
europaische

ief, liegen zwolf Jahre. Wer wissen will, wie

muss vor allem eines mitbringen:

Gepackt hat mich dama selbst. Ein Madchen, das

Uberall aneckt und nich . Zu laut, zu unordentlich,
zu sehr sie selbst. Und an dem alle anders sind,
und muss dort verb itz, und sie hat einen

doppelten Boden. Be

Im Kern erzahlt MO
sieht von aulRen au
die Unterschiede, d
In einer Zeit, in de
gewlnscht, der ihn
und deine Ecken un

lingsschwester Marie
Fassade ist, und dass
mit ihnen verbinden.
e ich mir einen Film
genauso wie du bist,
ei stolz darauf!

Produziert haben wir enschen in Osterreich,
Spanien und Deutschla selbst entwickelt haben.
Fir ein Wiener Animati stolz darauf, dass wir ihn

gestemmt haben, ohne di

erst im Kino hort: die eigene
g der deutschen Synchronisation,
zung: Lilian Jane Gartner als Mia, Verena

Am meisten freue ich mich
Osterreichische Fassung. Sie ist
sondern eine eigene Produktion mit ei
Altenberger als Oskar, Michael Ostrowski als Van Vlad, dazu Silvia Schneider, Philipp Hansa,
Fanny Stapf, Susi Stach, Nina Hartmann, Maria Fliri, Julia Schranz und Armin Assinger. Bei den
Sprachaufnahmen habe ich selbst mit Susi Stach gemeinsam Regie geflihrt. Die Dialekte
bringen eine zweite Humorebene mit, Gber die die Erwachsenen im Saal lachen werden,
wahrend die Kinder etwas anderes merken: Die Monster reden wie sie selbst, und das macht
es zu ihrem Film!
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ilia : Gartner ist eine Osterreichische
einem breiten Publikum unter
Hauptrolle als Zoe in der
en ist Macht” bekannt wurde.
er Karriere  umfassen
Kaiser*in — Neues aus der
e 2“ Neben Film und
am Theater und als

ische und herrlich
ich unter Monstern
fuhlt als in ihrer
elt und dabei lernt,
ein kann.

den profiliertesten
n ihrer Generation.
mit Adrian Goigingers
sie unter anderem mit
Bayerischen Filmpreis
breiten Publikum ist sie
bekannt. Auch auf der
en Namen, insbesondere als
ann“ bei den Salzburger
2021 ist Altenberger zudem
; : agisseur und Produzent Arash T. Riahi
— e Prasidentin der Akademie des Osterreichischen Films,
die unter anderem jihrlich den Osterreichischen
Filmpreis vergibt.
Oskar ist das erste Monster, das Mia an der
Finsterwald-Schule kennenlernt und steht ihr bei ihrem
turbulenten Abenteuer zur Seite — auch wenn er dabei
manchmal den Kopf verliert!
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sjchs. Seit 2012 ist der
Wecker und ist heute
ist er als Schauspieler,
dem Osterreichischen

Philipp Hansa zahlt zt
gebirtige Grazer bei
gemeinsam mit Gabi
TV-Moderator und Pc
Radiopreis als , Beste
Paprika ist ein cooler,
Als Uberzeugter Vegal
eigenen Weg.

1 und nach mit Mia an.
und geht lieber seinen

Silvia Schneider — Pen

[N

Silvia Schneider ist eine osterreichische Moderatorin, Schauspielerin, Modedesignerin und
Unternehmerin. Seit 2020 pragt sie mit ,Silvia kocht“ das ORF-Programm und prasentiert
mittlerweile auch ,Silvia unterwegs” und ,,Silvia entdeckt”.

Penelope ist eine selbstbewusste junge Hexe an der Finsterwald-Schule, die Mia zunachst
ziemlich feindselig gegentibersteht und ihr das Ankommen in der Monsterwelt nicht gerade
leicht macht. Mit ihrer starken, selbstsicheren Art sorgt sie fiir ordentlich Reibung.



Michael rowski — Van VI

Michael Ostrowski schen Schauspielern,
Drehbuchautoren u Michael Glawoggers
,Nacktschnecken®, en seiner Arbeit als
Schauspieler ist Os ig und flhrte unter
anderem bei ,Hotel
Van Vlad ist der
Menschen Uberhau

sterwald-Schule, der
ses im Schilde?

Fanny Stapf ist eine dsterreichische Journalistin und Moderatorin, die bereits als Jugendliche
als Kinderreporterin bei Confetti TiVi erste Erfahrungen vor der Kamera sammelte. Seit 2019
ist sie beim ORF, wo sie heute unter anderem ,ZIB KiDS“, , Checkbox“ und , Die Superklasse”
prasentiert. Einem breiten Publikum wurde sie auBerdem als Moderatorin von ,Die grofRe
Chance — Let's sing and dance” an der Seite von Andi Knoll bekannt.

Marie ist Mias Zwillingsschwester und scheint auf den ersten Blick all das zu verkorpern, was
Mia nicht sein mochte: angepasst, verniinftig und ziemlich perfekt.



Susi Stach ist eine 6s
und Dialektcoachin. A
sehen. Fir ihre Rolle
als Beste weibliche N
Frau Knoflpress ist d
andere als ein Fan vc
Abneigung gegen alle

tin und gefragte Acting-
ernsehproduktionen zu
erreichischen Filmpreis

in Lilienthal und alles
— und macht aus ihrer

Armin Assinger ist ein Osterreichischer Fernsehmoderator und ehemaliger Skirennldufer, der
wadhrend seiner aktiven Karriere vier Weltcuprennen gewann. Nach seinem Rucktritt 1995
wechselte er zum ORF und etablierte sich zunachst als Ski-Experte und Co-Kommentator. Seit
2002 ist er als Gastgeber der ,,Millionenshow” einem breiten Publikum bekannt.

Der Schulbusfahrer bringt Mia nicht nur in die Finsterwald-Schule, sondern sorgt mit seiner
kernigen, etwas eigenwilligen Art auch unterwegs fir jede Menge Chaos.
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