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Kurzinhalt

Die zwdlfjahrige patente Marie hat ein ganz besonderes Verhaltnis zu dem Haus, in dem sie mit ihrer
GroRfamilie lebt. Es spricht mit ihr und zeigt menschliche Reaktionen. Als Maries Grolimutter, die seit Jahren
davon traumt, mit ihren umweltfreundlichen technischen Erfindungen die Menschheit zu begliicken, einem
windigen Gauner auf den Leim geht und dadurch das Haus zu verlieren droht, setzt Marie gemeinsam mit
ihren beiden Freunden Konrad und Stefan alle Hebel in Bewegung, um ihr Zuhause zu retten. Die schwierige
Situation und die unterschiedlichen Bediirfnisse der schrulligen Familienangehérigen machen es Marie und
ihren Freunden nicht leicht. AuBerdem soll sie sich plétzlich noch zwischen den Jungs entscheiden, weil beide
»mit ihr gehen wollen“. Aber mit Einfallsvermdgen und mutiger Entschlusskraft schaffen sie womaoglich das
Unmadgliche ...

Langinhalt

Die zwdlfjahrige Marie lebt in einem ziemlich eigenwilligen Haus, das mit seiner efeubewachsenen, geheimnis-
vollen Fassade und dem verwilderten Garten der Nichternheit der umliegenden Neubauten trotzt. Wie ihre
GroBmutter, glaubt auch Marie, dass das Haus ein Eigenleben hat.

Maries Mutter, eine realistische Stewardess, hat fur die Marotten des Hauses und ihrer Schwiegermutter, die
ihr ganzes Geld in unverkaufliche Erfindungen steckt, wenig Verstéandnis. Maries Vater, ein Archéologe, lebt im
alten Agypten. Seine Schwester Olli, die auch im Haus wohnt, ist eine Méchtegern-Poetin, mit der Attitiide
einer unverstandenen Kunstlerin. GroBmutters exzentrischer Bruder Albert, der sich, etwas schwerhérig, nur
um seine Blumen zu kimmern scheint, vervollstandigt die eigenbrotlerische Wohngemeinschaft. Nicht ganz,
denn fur Marie sind auch der sprechende Kihlschrank, der neurotische Miilleimer, der sich einbildet ein
Autobus zu sein und die seltsamen Erfindungen, die das Haus dominieren, ein Teil ihrer Familie.

Grolmutter hat eine neue Erfindung: ein sich selbst aufladender, elektrischer Tretroller. In die Entwicklung hat
sie ihr letztes Geld investiert. Er ist ihre einzige Hoffnung, endlich ans groRe Geld zu kommen, mit dem sie
dringend notwendige Reparaturen am Haus durchfuhren will.

Eine prapotente Immobilienspekulantin platzt eines Tages ins Haus und er¢ffnet Marie, dass es zur
Versteigerung ausgerufen ist. GroBmutter kann das Geld, das sie sich bei der Bank zur Finanzierung ihrer
»ldeen® Gber Jahre ausgeborgt hat, nicht zurtickzahlen.

Als wiirde dieser Schock nicht geniigen, entsteht auch zwischen Maries Freunden Konrad und Stefan, ein
erbitterter Konkurrenzkampf um ihre Gunst. Marie kann weder Konrad, dem sie fur die Nachprifung in Mathe
Nachhilfestunden gibt, im Stich lassen, noch will sie auf Stefans Freundschaft verzichten missen.

Es stellt sich heraus, dass Grolmutter einem Betriger aufgesessen ist. Der Traum vom Geschéftserfolg platzt
wie eine Seifenblase. Das Geld ist weg. Die Versteigerung des Hauses scheint unabwendbar.

Die Familienmitglieder resignieren, schauen sich nach neuen Wohnungen um. Fur Marie ist dieses Haus aber
viel mehr als nur ein Zuhause. Sie gibt nicht auf und kdmpft mit aller Kraft und Fantasie und mit Hilfe ihrer
Freunde bis zuletzt, um ihr geliebtes Haus vor dem Abriss zu retten.
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Die Produzentinnen Katja Dor-Helmer und Fiona Meisel Uber den Film

MINI FILM produziert Kinder-, Jugend- und Familienprogramme sowie Filme, in denen Kinderwelten bertuhrt
werden. Wir wollen dem Manko auf diesem Gebiet — vor allem im deutschsprachigen Raum — entgegenwirken
und das Interesse fur Kinder(film)kultur aufriitteln.

Kinder sollen ihre eigenen, mit ihrem Kulturkreis verwachsenen und ihrer Erlebniswelt entsprechenden
Geschichten sehen kénnen, Erwachsene sollen durch Geschichten, in denen Kinder im Mittelpunkt stehen,
beruhrt werden.

Christine Nostlingers Roman ,,Villa Henriette* faszinierte uns von Anfang an durch die bildhafte Schilderung
der Atmosphéare in einer renovierungsbedurftigen Wiener Villa. Dieses Haus mit seinem skurrilen Interieur und
den schrulligen, etwas Uberspannten Bewohnern, lieferte uns ein ideales Umfeld fiir eine amisante
Kindergeschichte.

Nostlingers unangepasste, aber durchwegs liebenswerte Charaktere wurden in ihren Grundzugen uber-
nommen und durch ein weiteres ,,Familienmitglied” erganzt: die Villa mit menschlichen Reaktionen, in
Kombination mit dem therapeutischen Kihlschrank. Sie werden im Drehbuch zu Verbindeten von Marie,
unserer Hauptfigur. Da Marie das geliebte Haus nicht verlieren will, beginnt sie Verantwortung zu Gibernehmen
und mit allen Mitteln fur ihr Haus zu kampfen. Am Ende zeigt sich, dass es sich lohnt fir das zu kadmpfen, was
einem wirklich wichtig ist.

von links nacht rechts: Milan Dor (Drehbuch), Fiona Meisel (Produktion), Cornelia Froboess, Hannah
Tiefengraber, Peter Payer (Regie), Christine Nostlinger, Katja Dor-Helmer (Produktion)
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3 aus 570

Nach ausgiebigen Castings wurden Hannah Tiefengraber, Elias Pressler und Richard Skala die
Stars der VILLA HENRIETTE. Interviews von Peter Krobath.

Wie seid ihr ins Team der VILLA HENRIETTE gekommen?

Elias Pressler: Mir hat mein Vater einen orangen Zettel mitgebracht, den er vom Scheibenwischer
eines anderen Wagens gestohlen hat. Da ist drauf gestanden, dass sie Schauspieler zwischen 11
und 14 Jahren suchen fur eine Christine Nostlinger Verfilmung. Ich habe gewusst, ich will das
machen.

Hannah Tiefengraber: Ich spiele schon seit einem Jahr Kindertheater. Der Schauspiellehrer hat mir
vom Film erzahlt. Ich bin zu drei verschiedenen Castings gegangen, beim ersten mussten wir Text
sprechen, beim zweiten Improvisieren und beim dritten ganze Szenen durchspielen. Die Buben habe
ich vorher nicht gekannt.

Elias Pressler: Zum Gluck. Sonst hattest du gar nicht mitgemacht.

Richard Skala: In unserem Jugendzentrum gibt es einen Container, dort veranstalten sie immer ver-
schiedene Sachen. Da habe ich so einen Zettel von der Filmfirma gefunden. Ich habe da angerufen,
sie haben gesagt, ich soll da hinkommen. Das war ganz einfach.

Waren die Dreharbeiten so, wie ihr es euch erwartet habt?

Elias Pressler: Ich wollte immer schon was mit Werbung machen. Aber ich habe nicht damit
gerechnet, dass gleich mein erstes Engagement ein Kinofilm wird, noch dazu eine relativ grol3e
Produktion. Also ich bin wahnsinnig froh.

Hannah Tiefengraber: Natirlich war es cool, mit Profis zu arbeiten. Es ist nur so, dass man beim
Drehen immer viel langer wartet, als man glaubt. Das gehdrt zu den Sachen, die man vorher nicht
so weil3.

Richard Skala: Genau. Die vielen Umbauarbeiten, mit denen habe ich vorher auch nicht gerechnet.
Konnt ihr mir eure Rolle erklaren?

Elias Pressler: Ich spiel den Stefan, der mit dem Konrad um die Marie buhlt. Am Ende gehen beide
leer aus. Aber der Stefan ist sicher der Keckere von den beiden. Das ist eine wunderbare Rolle. Mir
gefallt wie clever und lustig der ist.

Richard Skala: Der Konrad ist ein verwohnter Bursche aus einer reichen Familie. Der zieht sich
abgefuckt an, weil er seinen Vater damit provozieren will. Wie der Stefan probiert auch er, sich an
die Marie ran zu schmeissen. Beide schaffen es nicht. Irgendwie ein offenes Ende.
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Hannah Tiefengraber: Die Marie ist eigentlich eine komische Person. Dass sie mit dem Haus redet
ist ein bisschen strange, aber sonst ist sie ganz normal. Sie kann sich halt nicht wirklich zwischen
dem Stefan und dem Konrad entscheiden. Sie hat eine ziemlich gute Beziehung zu ihrem Vater und
zu ihrer GroRmutter. AuRerdem hat sie immer wieder eine neue ldee, wie man das Haus retten kdnn-
te. Sie weil3, was sie will.

Habt ihr schon Bucher von Christine Nostlinger gelesen?
Elias Pressler: Mindestens zwanzig. Ich finde die ziemlich gut. Die hat so einen tollen Schreibstil.
Richard Skala: Ich lese nicht so viel. Ich gehe lieber mit Freunden spazieren. Oder in die Disco.

Hannah Tiefengraber: Meinst wohl Kinder-Disco. Am Nachmittag um Vier. He, das war jetzt nicht
bbs gemeint.

Ist VILLA HENRIETTE ein Film, den ihr euch im Kino anschauen wiirdet?
Elias Pressler: Natlrlich, und zwar 6fter. Es sind sehr schone Farben, sehr schéne Bilder, allein

schon die Kulisse lohnt sich. Es gibt Filme, die spielen an uninteressanten Schauplatzen. Dieser
Film spielt nur an tollen interessanten Schauplatzen, das macht auch was aus.
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Da darf man nicht mogeln

Cornelia Froboess erzahlt Peter Krobath, warum jeder Kinderfilm eine ganz besondere
Aufgabe ist.

Was konnen Sie mir tber ihre Figur erzahlen?

Cornelia Froboess: Die Grolimutter ist eine richtige Type. Ich nehme mal an, dass ihr Mann relativ
frih gestorben ist. Ich denke, dass diese Frau immer sehr an kulturellen Dingen interessiert war und
sich nie mit der Rolle als Hausfrau und Mutter zufrieden geben wollte, sondern immer versucht hat,
was Eigenes hervorzubringen. So fangt sie an, ein bisschen zu fantasieren, diverse Erfindungen
geistern in inrem Kopf herum, das ist so ihr kleiner Spleen. Ihre Kinder und ihre Enkelkinder leben
bei ihr in einem alten Haus aus der Bauhaus-Zeit, aber irgendwo hat sie doch leicht den Bezug zur
Realitat verloren, zu dem, was in der Welt geschieht. Daher ist sie bald auch ohne Geld, lasst sich
von merkwirdigen Menschen zu groRen Ausgaben lberreden, sie hat Schulden bei der Bank, es
droht die Gefahr, dass das Haus versteigert wird. Sie liest aber keine Kontoausziige, das interessiert
sie Uberhaupt nicht. Sie ist eine Traumerin, von Grund auf positiv gestimmt. Es wird schon alles gut
gehen, denkt sie, dabei geht gar nix gut. Das Haus soll versteigert werden, die Kinder haben aber
auch kein Geld. Und da gibt es dieses wahnsinnig vife und kluge Enkelkind von ihr, die eben die
Sache rettet. Diese Rolle ist sehr schon, weil sie Gott sei Dank sehr ulkig ist.

Macht es fir Sie als Schauspielerin einen Unterschied, zu wissen, dass sich der Film an ein
jugendliches Publikum richten wird?

Cornelia Froboess: Uberhaupt nicht. Ich wiirde diese Frau nicht eine Sekunde anders spielen, wenn
ich wisste, das ist ein Erwachsenenfilm. Gerade mit Kindern muss man sehr aufrichtig und wabhr-
haftig umgehen. Da darf man nicht mogeln. Dann schon eher noch bei Erwachsenen.

Was glauben Sie, dass dieser Film den Kindern gibt?

Cornelia Froboess: Vielleicht eine kleine Utopie. Das man sich von Problemen nicht sofort
entmutigen lassen soll, sondern vielleicht doch erst einmal seine Fantasie benutzen muss, um eine
bessere Welt zu schaffen.
Auch wie geht man mit
seinen GrofR3eltern um.
Maries Eltern tun die
GroBmutter doch eher ab,
aber Marie denkt sich: Die
spinnt zwar manchmal,
aber da steckt doch auch
was dahinter.

kino macht schule 8



Villa Henriette

Beseelen Menschen einen Raum?

Peter Payer sprach mit Peter Krobath Uber ein Haus, in dem ganz besondere Menschen
wohnen.

Wie inszeniert man einen Film, in dem ein Haus die Hauptrolle spielt?

Peter Payer: Die Hauptrolle in VILLA HENRIETTE spielt eigentlich das Dach eines Hauses, unter
dem drei Generationen leben. Grofieltern, Eltern, Kinder - nicht immer konfliktfrei, aber wenn es um
die Sache geht, halten sie fest zusammen. Diese Kombination ist der Ausgangspunkt meiner
Inszenierung. Wie geht das? Das Haus selber ist ja nur in der Fantasie des zwoélfjahrigen Madels
lebendig. Die anderen betrifft das eher auf der Geflihlsebene.

Marie will das Haus retten, damit ihre Familie nicht zerbricht.

Peter Payer: Die Familie hat Schulden, kann sich das Haus nicht mehr leisten, muss sich was Uber-
legen. Das Madel steht an der Schwelle zum Erwachsenwerden, erste Kiisse werden ausgetauscht.
Das sind so die grundsatzlichen Plots. Zusatzlich hat mich aber eine ganz spezielle Frage interes-
siert: Was machen Raume mit Menschen, geben die ihren Bewohnern eine spezielle Atmosphare
mit? Und umgekehrt: Machen Menschen nicht auch die gewisse Grundstimmung eines Wohnraums
aus? Beseelen Menschen einen Raum - und zwar Uber mehrere Generationen hinweg? Ich bin fest
davon Uberzeugt, dass das so ist. Marie kommuniziert mit dem Haus, weil die Mutter als
Stewardess nie da ist, der Vater ist zwar liebenswiirdig, aber doch ein bisschen abgeklart, die
GrolBmutter nicht ganz in dieser realen Welt daheim. Also die Person mit der meisten Erdung ist das
kleine Méadel.

Die Villa Henriette wird zu Maries privater Marchenwelt.

Peter Payer: Wobei die Realitéat in dieser Marchenwelt schon stark verankert ist. Die berufstatige
Mutter, der arbeitslose Vater, Probleme mit der Bank, Dinge, die man aus Generationen riberretten
konnte, zerbroseln unter der Hand — das sind reale Zeiterscheinungen. Andererseits habe ich mich

nicht auf das Sozialdrama kon-
zentriert, sondern auf eine eher
leicht stilisierte Ebene, dass das
Haus eben auch als ein
Lebewesen zu betrachten ist.
Marchen wirde ich es nicht
nennen.

Vielleicht bin ich auf Marchen
gekommen, weil man das
Geschehen aus kindlicher Sicht
betrachtet ...

Peter Payer: In der Bildsprache,
in den Dialogen ging es unbe-
dingt darum, immer eine
Sichtweise einzunehmen, die
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Zwolf-, Dreizehnjahrigen entspricht. Die ganz normalen Handlungsablaufen, wie das Problem mit
den Bankschulden, mussten so klar und nattrlich wie méglich ablaufen, wahrend es auf der emo-
tionalen Ebene — Madchen spurt zum ersten Mal Gefiihle fir Gleichaltrige, steht zwischen zwei
Jungs, noch dazu fuhlt man die ganze Last des Zusammenbruchs des Hauses auf der eigenen
Schulter — sicher darum ging, das so emotional wie mdglich zu gestalten.

Das Haus spricht mit der Stimme von Nina Hagen.

Peter Payer: Ich habe mich dafiir entschieden, dass die Villa Henriette nur mit der Marie kom-
muniziert, allerdings auch nicht zuviel, weil sonst verliert man den realen. Schliesslich hat die
zwolfjahrige Marie auch keine Psychose. Dann ging der Gedanke weiter: Ist die Villa Henriette ein
,Das", ist das ein ,,Er* oder ist das eine ,,Sie“? Ausgehend von der Vorstellung, dass das Haus fir
die GroBmutter von ihrem Vater erbaut worden ist, habe ich es auf etwa 60, 70 Jahre geschatzt. So
bin ich auf eine altere Frauenstimme gekommen, die aber auch etwas Androgynes hat, bei der man
auch eine herbe, dunkle Seite spurt: Nina Hagen.

Die leicht stilisierte Ebene, von der Sie sprachen, setzt sich auch im optischen Konzept fort ...

Peter Payer: Wir haben im Cinemascope-Format gedreht und digitale Licht- und Farbbestimmung
gemacht, um die Nuancen zwischen den Ebenen ganz spezifisch ausarbeiten zu kénnen. Alles im
und ums Haus hat noch eine gewisse Warme, wobei die AuRenwelt, die andere Welt, von der sich
die Idylle bedroht sieht, ein bisschen kihler und harter ist. Im Verlaufe des Films, je mehr es der Villa
Henriette an den Kragen dreht, wird auch die Welt im Haus immer kihler und harter, das sind nur
Nuancen, aber es ist spirbar. Am Ende, als sich alles im Guten aufldst, wird es ganz normal
strahlend hell und warm.
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Christine Nostlinger

Christine Nostlinger und das Gluck und Unglick der Kindheit
Zuhdren mit dem Zwerg im Ohr

Wie scharft man den jugendlichen Blick fur die Wirklichkeit?

In Christine Nostlinger haben die - im Doppelsinne - ,kleinen Leute* eine so phantasiebegabte wie
unpratentiose Fursprecherin gefunden, die kindliches Unbehagen héchst authentisch wiederzugeben versteht.
Lisa Fritsch schreibt Giber die Autorin und die Kraft, die wir aus der Kindheit schopfen. Der Wiener Autor
Manfred Chobot illustriert, warum von Nostlingers Sprache alles, nur keine ,,éducation sentimentale” zu
erwarten ist.

Wer kennt nicht die lustig klingenden Titel einer kaum endenden Liste von Buchern der Christine Nostlinger?
All diese Geschichten leben von einer unerschépflichen Phantasie. Sie versprechen nicht nur ein aus-
gelassenes Lesevergntigen, in das sich so manches Kind Hals tiber Kopf hineinstiirzen méchte, sondern
erzéhlen immer auch von Begebenheiten, die nachdenklich stimmen. Wie vielen Kindern hat Christine
Nostlinger mit ihren millionenfach verkauften Buichern Mut gemacht, wie viele Kinder haben sie dafir
liebgewonnen!

Das Erstaunliche an diesen Geschichten ist, dass sich ihre zauberméachtigen Figuren nicht abnutzen. Wenn es
einen Wischer gibt, ,weil es einfach alles gibt“, muss es auch einen Simsalabim geben, und wenn es einen so
starken, klugen und schnellen Simsalabim gibt, missen wir auch die Bekanntschaft mit einem Gurkenkénig
machen. Nostlingers Figuren sind so eindringlich und lebendig, dass die Leser sie nicht vergessen. Sie ent-
springen dem Alltag und haben mit den vielen kleinen, unberechenbaren Schwierigkeiten zu kdmpfen; sie sind
verletzlich und eitel, fihlen sich benachteiligt und haben Kummer.

Da in der Kindheit alle Erfahrung noch die erste Erfahrung ist, ist sie Uberwaltigend. Aber diese Zeit ist auch
nie frei von Angst, Langeweile, Widerwillen und Ratlosigkeit. ,,Kindheiten sind immer sehr gliicklich und
unglicklich“, sagte Christine Nostlinger in einem Gesprach und erinnerte sich an das Kind, das sie selbst ein-
mal war. Daher findet sich in ihren Blchern keine Sehnsucht nach einer glicklichen Vergangenheit und keine
Trauer um das Unwiederbringliche.

Maikafer flieg hei3t die Geschichte eines neunjahrigen Madchens aus dem Nachkriegs-Wien, aus einer Zeit,
als es in der Stadt noch Trummerberge gab und die Autorin selbst so alt war, wie es wohl die meisten ihrer
Leser heute sind. Die Schaupléatze in dieser Erzéhlung sind sehr genau beschrieben, aber ohne nostalgische
Erinnerung.

Die Kunst der Christine Nostlinger besteht vor allem darin, den Blick der Dreizehn- und Vierzehnjahrigen fur
die Wirklichkeit zu schéarfen. So werden junge Leser mittels phantastischer Einfalle auf widersprichliche
Erfahrungen und damit auf die Erfahrung des Widerspruchs aufmerksam gemacht. ,Wer muckt schon auf?
Die erste Stufe ware, den Kindern ihr eigenes Unbehagen, das sie nicht artikulieren kénnen, vorzuformulieren.*
Lyrische Entsprechungen finden sich in ihren Dialektgedichten, die von den Néten der Kinder und
Erwachsenen handeln: Iba de gaunz oaman Kinda, Iba de gaunz oaman Mauna und Iba de gaunz oaman
Fraun. Als Dichterin steht Christine N&stlinger mittendrin, im Lebensmilieu der trotz Wirtschaftswunder immer
noch armen Kinder, Frauen und Manner. Sie weif}, wovon sie spricht, und ihre Gedichte haben, obwohl in
einer Umgangssprache formuliert, die jeder kennt, einen eigenartigen, unverwechselbaren Ton:
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»I hob a radl griagd.

A rods radl mid ana

aufboganan lengstaungan

und an stobliachd.

Oba:

Im hof kauni ned foan.

Wegn da wesch vunda Schesdag
und weus so schebad

wauni ibas kaneugita foa.*

Dieses Gedicht vom ,verregelten“ Kinderalltag, in dem simples Radfahren unméglich ist, endet mit einer
bitteren Pointe Uber die moderne Erziehung:

,»,D0 jedn dog,

noch da aufgob,

wauma fad is, sogd mama:
Nau ge sche radlfoan Bual!
Das i ned loch!*

Was hier unmittelbar zur Wirkung kommt, ist Nostlingers unsentimentale Solidaritdt mit den sogenannten
»Kleinen Leuten®. Nie geht es um falsche Nachahmung, nie um einen verlogenen Zauber und um Sozialkitsch.
Christine Nostlingers Geschichten und Gedichte sind nicht konstruiert, weder aus einem Wissen noch aus
einer Ideologie. Sie haben ihr Fundament in der Person der Autorin. Werk und Person sind bei Nostlinger eine
unverkennbare, spontane Einheit. Wahrscheinlich sind ihre vielen Biicher von den Kindern gar nicht aus-
zulesen. Auch sind ihre Geschichten, gleich welcher Art, von der Erzahlerin immer weiter zu schreiben. Sie tut
dies fur jene Kinder, die an ein Schutzgespenst glauben, auf den Gurkenkoénig pfeifen oder einen Zwerg im
Ohr haben, und fur alle jene, die als Erwachsene noch Kraft aus ihrer Kindheit schépfen wollen.

Lisa Fritsch
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Gluckhaftes Wuchern des Wischer-ldioms
Die hohe Kunst, fur kleine Leute zu schreiben — Christine Nostlingers tiefernste Heiterkeit

Da war eine Zeit, als ganz Austria radiomorgens Wischers Brieflingen zuwaschelte, um sagenhaften
Vorkommlichkeiten aus dem Wischeralltag Dschi-Dsche-i Dschuniors zugeflistert zu bekommen, von den
Auseinandersetzlichkeiten und Versohnlichkeiten mit seinen Senioren und den Oberwischern in der Schule,
von den Verdrielilichkeiten mit dem Schwesterwisch, den Abenteuern mit dem Wischerfreund Jot-Em, von
Freundlichkeiten und Schmerzlichkeiten.

Das Wischer-Idiom wucherte, Jungwischs und Altwischs sprachverkehrten landesweit wischermaRig.
Spatestens mit diesem Buch hat Christine Nostlinger die Kinder- und Jugendliteratur um einen neuen, bislang
nicht gekannten Ton bereichert. Hinter dem spielerischen Umgang mit Sprache verbirgt sich sowohl eine Lust
am Fabulieren als auch die Botschaft, da Sprache nicht ein musealer Monolith sei, der nicht angetastet
werden dirfe, sondern vielmehr als Spielzeug dienen kann, mit dem sich vergnuglich basteln lasst. Eine
Erkenntnis, die pragend nachwirken mag. Logo und klaro.

Christine Nostlinger kultiviert die Fertigkeit, sich auf die Gedanken- und Wahrnehmungswelt eines Kindes ein-
zulassen; indem sie Nuancen und Schattierungen beherrscht - die Wertigkeiten zwischen wichtig und neben-
séchlich -, stilisiert sie die Art, wie Kinder sich ausdriicken. Vertraut mit kindlichen Freuden und No6ten, ver-
leiht sie in ihren Blchern deren Anliegen Stimme. ,Kinder haben halt keine Lobby, die hinter ihnen steht und
ihre Anspriiche wahrnimmt und durchsetzt. Das sieht man ja schon daran, dass Eltern, die ein Kind nicht
wollen, es zur Adoption freigeben kénnen. Wenn jedoch ein Kind seine Eltern nicht haben will, kann es sie
nicht zur Adoption freigeben und sich andere suchen.” Die Anspriiche von Kindern bewegen sich auf anderen
Ebenen als jene der Eltern - ein Gegensatz, den sie zu Uberbriicken trachtet. Insofern ist Christine Nostlinger
nicht nur Sprecherin der Kinder, sondern erméglicht gleichzeitig den Eltern, ihre Sprosslinge besser begreifen
zu lernen, erfillt als Autorin die Rolle einer Mittlerin zwischen den Generationen. Darin liegt einer der Griinde
ihres Erfolges, denn ihr gelingt das Kunststick, fur Kinder wie fiir Erwachsene zu schreiben. Als Emma K., 75,
verfasst sie Briefe an den Nachwuchs. Sowieso und tUberhaupt.

Verwurzelt in Wien, der stadtischen Vorstadt, ist Christine Ndstlinger ihrer Heimat, ihrer Herkunft stets treu
geblieben. Die lokale Umgebung, dort, wo sie sich auskennt, liefert ausreichend Versatzstiicke, mit denen sie
umzugehen vermag, Erfahrung und Erfindung ergénzen einander. Ihre Literatur bedarf nicht des exotischen
Reizes, weder ausgefallener Orte noch entfernter Themen. Die Weite ist mitunter ganz nahe, und die Nahe oft
fern genug.

Beides unter einen Hut zu bringen, gelingt Christine Nostlinger auf exemplarische Weise, eine Wahrheit zu
finden, die im Vertrauten liegt: die Philosophie des Naheliegenden. Der Alltag, die Auseinandersetzung mit der
Umwelt, insbesondere als Kind, kann spannender und gruseliger sein als so mancher Krimi, weshalb ihr
umfangreiches Oeuvre trotz - oder vielmehr wegen - des regionalen Ambientes sich in andere Gegenden
Ubertragen lasst.

Die Kinder- und Jugendbiicher, meist aus der Sicht eines Kindes erzahlt, ebenso wie die Glossen und
Kolumnen, vertreten einen Optimismus; selbst wenn das Happy- End ausgespart bleibt, ist die Zukunft
keineswegs hoffnungslos dargestellt, dass nicht ein Funken Zuversicht bestinde.

Nostlinger verbindet ernste Aussagen mit Witz und Schmah, verpackt Engagement in Humor. Weil sie ernste
Dinge heiter nimmt, gibt sie ihnen Nachdruck und den entsprechenden Ernst. Ebenso in ihren
Dialektgedichten: Balladen und Moritaten der Schwachen und Hilfebedurftigen, Miniaturen in Poesie, zugleich
Ausdruck des sozialen und moralischen Gewissens.
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Villa Henriette

Woran es vielen zeitgendssischen Autoren mangelt, sie hat es im Uberfluss: Phantasie. Sie erzahlt
Geschichten, selbst als das Ende des Erzahlens angesagt war, findet eine Facette, die es wert ist, mitgeteilt
zu werden, indes schreibt sie die Wirklichkeit nicht ab, sondern erfindet eine neue, ihre eigene Realitét, die
nicht undhnlich ist der vieler anderer. Die Leser ihrer Blicher geben ihr Recht.

Christine Nostlinger schenkt nicht nur Jugendlichen die Gewil3heit, eine Flrsprecherin zu besitzen.
Manfred Chobot

Quelle:Literaturlandschaft Osterreich.
http://polyglot.Iss.wisc.edu/german/austria/Litlandindex.html
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Villa Henriette

Christine Nostlinger: Ich Uber mich
aus: Geplant hab ich gar nichts

Als ich das Licht der Welt erblickte, war ich vier Kilo und dreizehn Deka schwer und hatte schwarze Haare auf
dem Kopf. Laut Aussagen meiner Mutter war ich ein schdnes Kind, was angeblich davon kam, dass ich gut
drei Wochen zu lange im Bauch meiner Mutter geblieben war. Ich kam also schon als ziemlich erwachsener
Saugling, ohne Knitterfalten und tbliches zwergisches Baby-Outfit, ins Erdenleben. Ein wildes, witendes Kind
war ich angeblich auch. Aber meine Mutter ist noch heute sehr stolz darauf, dass sie mir das abgewohnt hat.
Aber wie Mitter so sind, regt sie sich heute auf, dass ich mir von allen Leuten zu viel gefallen lasse, und rat
mir an, ofter witend zu werden.

Im Kindergarten hatte ich es gut, weil meine Mutter die Kindergartnerin war. Das brachte mir viel Ansehen bei
den anderen Kindern. Bei meiner Mutter nicht. Sie beméakelte damals immer, dass ich mich stets zu den
Schlimmen und zu den Verlausten hingezogen fuhlte. Dauernd wollte sie mir brave Freunde vermitteln, aber
die mochte ich nicht. In der Schule hatte ich darunter zu leiden, dass meine grof’e Schwester Schulbeste war
und die Lehrer deshalb von mir dhnliche Leistungen erwarteten. Im Laufe von acht Gymnasialjahren sahen sie
aber doch ein, dass sie mit dieser Erwartung einem grof3en Irrtum unterlegen waren. Aber sitzen geblieben bin
ich nie. Damals war das namlich noch eine Schande. Und auRerdem hatte ich dann ein Jahr langer in die
Schule gehen mussen, und davor hat mir so gegraust, dass ich lieber ein bisschen gelernt habe.

Spater wollte ich Malerin werden. Doch als ich dann auf die Akademie ging, um das Malen richtig zu erlernen,
habe ich gemerkt, dass nie eine richtige grof3e Malerin aus mir werden wird, weil mein Talent nur mittelmaliig

war. Da habe ich einen grofen Schreck bekommen und geheiratet und zwei Kinder bekommen. Den Schreck
habe ich jetzt nicht mehr, aber die Kinder habe ich immer noch. Sie sind schon ziemlich erwachsen.

Auf die Idee, Kinderbticher zu schreiben, bin ich Uberhaupt nie gekommen. Ich wollte, weil mir zu Hause mit
den zwei Kindern so langweilig war, ein Kinderbuch malen. Dazu habe ich aber eine Geschichte gebraucht.
Die habe ich mir erfunden und aufgeschrieben. Und wie dann das Kinderbuch fertig war, hat den Leuten
meine Geschichte besser gefallen als meine Bilder. Da habe ich mir gedacht: Na schon! Dann male ich halt
nicht! Dann schreibe ich eben! Und das tue ich nun seit vielen Jahren schon. Meistens schreibe ich sieben
Tage in der Woche von friih bis spét, aber manchmal mag ich nicht, dann stricke ich Pullover und schaue mir
dabei ganz dumme Sachen im Fernsehen an. Und damit ich mir keine Vorwirfe machen muss, so dumme
Sachen angeschaut zu haben, schreibe ich dann in einer Zeitung dartber eine Fernseh-Kritik. Vor Spinnen
habe ich Angst. Schlangen und Mause mag ich. Beim Essen bin ich besonders heikel. Viele Sachen schme-
cken mir nicht.

Sportlich bin ich Gberhaupt nicht. Auf Ski, in Eislaufschuhe bringt mich keiner. Auch jeden Tennisschlager
lasse ich angewidert aus der Hand fallen. Unmusikalisch bin ich auch. Dabei wirde ich schrecklich gern
schon singen kénnen. Es wirde mir sogar schon reichen, wenn ich hasslich und falsch singen kénnte. Aber
sooft ich es probiere, sagt jemand zu mir: ,,Bitte, hor auf, das ist ja nicht auszuhalten!

Unglucklich bin ich nur selten. Das wundert mich manchmal. Sonst fallt mir zu mir nichts mehr ein.

© Dachs Verlag.
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